© Revista Temas, 09-04-2010

Politica y cultura en Cuba: revisar la historia
Graziella Pogolotti

Ensayista y profesora universitaria.

pogolotti@uneac.co.cu

El estudio de las numerosas intersecciones del vinculo entre cultura y politica se ha abordado,
sobre todo desde la perspectiva del llamado compromiso del intelectual, al margen de un andlisis de
las circunstancias de una sociedad concreta. Asi se establece una confrontacion reduccionista entre
buenos y malos, entre triunfadores y perdedores, entre militantes y quienes se preocuparon por los
problemas de la polis, afincados en su quehacer especifico. Instalados en un tribunal,
contemporaneos e historiadores asumen el papel de fiscales y abogados defensores en detrimento
de la busqueda de la verdad. El desenfoque del punto de vista conduce a centrar el debate en el
ambito de la creacion, mientras se desconoce el papel esencial del estado, de las instituciones y de la
prensa en la construccion de los canales de difusion de los valores de la cultura.

Los pensadores cubanos del siglo XIX, en intento por formular un proyecto de nacién, intuyeron
con lucidez en fecha temprana la naturaleza del vinculo entre cultura y sociedad. Encontraron
soluciones practicas para influir en la opiniéon publica, de limitado alcance en el contexto colonial y
esclavista, libraron batallas en el seno de las instituciones, impulsaron conceptos avanzados de
educacion. Sin acceso a la participacion politica directa, vieron en la cultura un medio para diseminar
ideas, forjar conciencia, unir voluntades y contribuir al disefio de un proyecto.

Los acontecimientos de la historia desplazaron a los reformistas cuando en La Demajagua, Carlos
Manuel de Céspedes cort6 de un solo tajo el nudo gordiano que ataba la posibilidad de la lucha por la
independencia de Cuba. La emancipacion de los esclavos redefinia el proyecto de la nacion. Para la
sociedad y la cultura, el problema se tornaria ain mas complejo al implantarse, con la intervencion
norteamericana en 1898, el experimento neocolonial. A la dependencia econdémica se sumaban las
estructuras deformantes de un capitalismo periférico y un modelo politico similar al estadounidense.

En el inicio del siglo XX, la sociedad cubana era otra, condicionada por factores muy distintos a
los prevalecientes en la centuria anterior. La guerra, la tea incendiaria, la reconcentracion removieron
el panorama econdémico y social. Tras la independencia formal, el poder del imperio emergente se
ejercia con mas fuerza que el de la metrépoli periclitada, sostenido en formulas gastadas por el
devenir de la historia. El proceso fragmentaba la plataforma comun de la nacién cubana prevista por
José Marti. La imagen simbdlica del ejército libertador se desgajaba en un brutal conflicto de
intereses entre una élite usufructuaria de los beneficios de la recién estrenada republica y la
acelerada exclusion de las masas constitutivas de su base popular. La practica redefinia, asimismo, la
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aquellos procedentes de la tradicion decimondnica. Eran los generales y doctores situados en un
plano prominente del escenario politico y social. Todavia invisible, iba tomando cuerpo un sector
menos favorecido. Asalariados modestos, los maestros se constituyeron en custodios de los valores
de la patria sofiada. De supervivencia anacronica paralizada por el legado de la esclavitud, la
sociedad cubana se colocaba, de un solo salto, en medio de los conflictos de la contemporaneidad
mas avanzada. El vinculo entre cultura y politica, entendida esta Ultima palabra en su sentido
etimologico, tenia que redefinirse. El proceso de metabolizacion de los cambios resultaba complejo,
entre otros motivos, por carencia de referentes. La independencia latinoamericana soslayd el
componente emancipador. Antagonico y corrosivo, el modelo norteamericano llegaba, al decir del
slogan publicitario de un conocido dentifrico, “hasta donde el cepillo no toca”. Permeaba la
cotidianeidad, las conciencias y los proyectos de vida de los ciudadanos, mientras los vicios
heredados de la metrdpoli espafiola en el manejo de los bienes publicos se acrecentaban a ritmo
galopante. El aparato gubernamental se abria al festin de los tiburones. Quedaria por indagar acerca
de la resonancia de la revolucién mexicana, con su disefio de politica cultural institucional forjada
segun las circunstancias de un pais con amplios sectores excluidos en el contexto de una accion que,
en su origen, tuvo una vision emancipadora. En el ambito de la creacion artistica, el amparo
gubernamental favoreci6 el desarrollo de la narrativa muralista, rescate de una historia popular y de la
presencia indigena. Situados en los espacios publicos, esos relatos de inspiracion nacionalista se
dirigian a un destinatario que colocaba el arte en las calles. Pero la obra promovida por Vasconcelos
abarco la difusion literaria, la creacién de bibliotecas, el fomento de talleres y la regulacion del
sistema de educacion.

Al estudiar la republica neocolonial, los historiadores cubanos coinciden en establecer dos etapas,
separadas por los acontecimientos que siguieron a la caida de Gerardo Machado. La llamada década
critica, entre 1923 y 1933, anuncia el cambio que comenzaba a madurar en el seno de la sociedad. El
manifiesto del grupo minorista modificaba las relaciones entre sociedad y cultura, desplazando
implicitamente el concepto reduccionista de este Ultimo término. Sometidas al estremecimiento
vanguardista, las artes y las letras es despojaban del oropel y la retérica decimononicos. Pero no se
trataba tan sélo de una disquisicion de orden estético. Los intelectuales se replanteaban el rescate de
un proyecto nacional, lastrado por la intervencion imperialista. Superaban el callején sin salida
planteado por Jorge Mafiach en La crisis de la alta cultura en Cuba. Alentados por los estudios de
Fernando Ortiz, descubrian el alcance de las raices afrocubanas. Para el contexto caribefio, resultaba
el equivalente de la reivindicacion indigenista de los mexicanos. A lo largo de la republica neocolonial,
sin embargo, los escasos proyectos estables y coherentes de difusién cultural fueron asumidos por
instituciones no gubernamentales. Pro-Arte Musical dio a conocer a importantes intérpretes de musica
culta y amparoé la escuela de ballet donde se formaron Alicia, Fernando y Alberto Alonso, artifices del
espléndido desarrollo de esa manifestacion danzaria en Cuba. El Patronato de la Sinfénica se hizo



cargo, con alguna subvencion estatal, de ese importante conjunto. El Patronato del Teatro garantizé
la continuidad de estrenos dramaticos y respaldo el trabajo de actores y directores siguiendo una
linea estética que no transgredia las convenciones establecidas. Original organizacion femenina, el
Lyceum y Lawn Tenis Club consolidé un programa mas integral. Difundid mediante charlas de
reconocidos intelectuales cubanos y de otros paises las tendencias contemporaneas del pensamiento
y la literatura. Su galeria fue el ambito destinado al reconocimiento de los artistas de vanguardia.
Ofrecio su sala a la zona experimental de la muasica. Mantuvo una biblioteca publica circulante. La
Hispano-cubana de cultura se debi6, basicamente, a la voluntad aglutinadora de Fernando Ortiz. El
Partido Socialista Popular tomé algunas iniciativas importantes que, en la mayor parte de los casos,
no lograron subsistir, victimas de la represion politica y de la falta de recursos. Privilegié los medios
de mayor alcance popular. La emisora radial 1010 constituyé un modelo de radiodifusion con su
programacion equilibrada y por la alta calidad de los artistas que configuraron sus elencos draméticos
y musicales. Lanzé a la popularidad talentos jévenes, entonces todavia desconocidos. Paco Alfonso
animé su Teatro Popular con representaciones en sindicatos y en espacios publicos. Quedan por
investigar las labores de la Cuba Sono-Films, intento heroico por sentar las bases de una
cinematografia nacional. Al final de la etapa, alun cuando permaneciera sumergido en la
clandestinidad, el frente cultural del PSP orient6 los lineamientos de la accion de la Sociedad Cultural
Nuestro Tiempo, institucion que agrupo a una generacion intelectual de izquierda carente, en la
mayor parte de los casos, de compromisos partidistas. En un espacio publico muy modesto, a través
de sus revistas y de las secciones que la integraron, implement6 en la practica un conjunto de
proyectos que habrian de desarrollarse plenamente después del triunfo de la Revolucion cubana. Alli
se congrego el nacleo fundador del ICAIC. Los teatristas se plantearon los vinculos entre teatro y
sociedad. En el campo de la musica, junto a los maestros de “renovacion musical” se incorporaron el
experimentalismo de Juan Blanco y el entonces juvenil Brouwer. Una minUscula galeria acogio lo mas
avanzado de las artes plasticas. Eludiendo sensaciones de realismo socialista, se tendieron puentes
entre vanguardia artistica y vanguardia politica. A pesar de sus modestos recursos, la bicentenaria
Universidad habanera, como lo harian luego las de Oriente y Las Villas, adopté el modelo
extensionista latinoamericano. Las funciones de cine de arte se complementaron con cursos de
apreciacion cinematografica. EI Seminario de Artes Dramaticas constituyé una fragua del movimiento
teatral cubano. Por sus clases pasaron actores y directores que modelarian la escena nacional en las
décadas sucesivas. Sus funciones al aire libre, en el pértico clasico de la Facultad de Ciencias
marcaron una época. En los dias sombrios de la dictadura de Batista, su repertorio greco-latino cedio
paso al estreno de textos latinoamericanos. A su Revista de frecuencia irregular, se afadio la
publicacion de obras fundadoras del pensamiento cubano. La Federacion Estudiantil Universitaria
desarrolldé su propio programa cultural que adquiri6 mayor significacion después del 10 de marzo,
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intelectuales. A la definicibn de esa politica contribuyd, sin dudas, la vocacion del estudiante de
arquitectura José Antonio Echeverria, asociado antes de que llegara la hora de tomar las armas, a
muy avanzadas ideas de integracion de las artes.

Los historiadores cubanos han prestado escasa atencion a la dimension cultural. El andlisis del
proceso politico de la Cuba neocolonial exige tener en cuenta este factor inseparable de cualquier
consideracion acerca del papel del estado. Algunos intentos se atienen a la revision de los
documentos oficiales, muy distantes de la practica social concreta, concebidos casi siempre para
ofrecer un maquillaje de modernidad a una realidad inamovible en lo sustancial. Después de la caida
de Machado se acelerd la crisis entre una sociedad en evolucién y las estructuras establecidas. El
mundo también estaba cambiando. Se imponia la necesidad de disefiar imagenes atemperadas a la
nueva situacién. Hombre fuerte, poder real tras los sucesivos presidentes de la década del treinta,
Batista prepard el camino para su futura investidura constitucional. En esas circunstancias, se creo la
direccion de cultura del Ministerio de Educacion.

El ajuste cosmético no implicaba la formulacion de un programa. El director designado, José
Maria Chacén y Calvo era una personalidad respetada en todos lo ambitos. Catdlico y conservador,
eludié siempre el compromiso con los partidos politicos. Recién llegado de Espafia, donde habia
desempefiado cargos en la embajada cubana en Madrid, observéd con espanto el rastro sangriento de
la guerra civil. Antes de regresar a la isla, pocos meses después del pronunciamiento se consagro al
esfuerzo por salvar vidas y por tender la mano a los exiliados. Erudito investigador de las letras y
hombre probo, implementé la publicacién de los excelentes Cuadernos de Cultura, con lo que puso
en circulacion autores clasicos de nuestra literatura exhumados de los archivos. También convocé a
salones de bellas artes.

Habrian de transcurrir algunos afios antes de que, por iniciativa de otro intelectual prestigioso,
Raul Roa, se disefiara un verdadero programa cultural coherente. Ocurrié bajo la presidencia de
Carlos Prio Socarras, en complicidad con Aureliano Sanchez Arango, ministro de Educacion. Para él
cultura y politica eran una sola cosa, inseparables en su sensibilidad de hombre y en su proyeccion
como revolucionario consecuente. Distanciado de la efebocracia de los gobiernos auténticos,
supedité su aceptacion del cargo a la posibilidad de llevar a cabo su programa con entera libertad.
Dos conceptos fundamentales articularon la ejecutoria de Roa. Por una parte fortalecié el dialogo
entre tradicion y modernidad. Incorporé en sus publicaciones el rescate de textos significativos del
siglo XX, tales como las obras de Pablo de la Torriente Brau y, en lo referente a las artes plasticas,
legitim6 la vanguardia y la abrié a lecturas renovadoras que superaban el anquilosado debate con la
academia. Mientras José Lezama Lima, todavia no consagrado por el establishment cultural,
acercaba su poética a la de Aristides Fernandez. Fernando Ortiz recorria, con vision antropoldgica, la
obra de Wifredo Lam. El estimulo a la creacién derribaba los limites de una filantropia paternalista
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emergente encontraba vias de participacion a través de la revista Nueva Generacion y alcanzaba
espacio protagénico con las Misiones Culturales. Profesor universitario y amigo de los artistas, licido
combatiente revolucionario en permanente ruptura con los esquemas dogmaticos, Roa hizo mucho
con escasos recursos. No permanecio largo tiempo en el cargo, pero definié pautas para el
establecimiento de una auténtica politica cultural.

El golpe de estado de Batista fractur0 de manera violenta un proceso institucional con sefnales
palpables de deterioro. Lejos de responder a una concepcion de desarrollo incompatible con la
naturaleza del régimen, la instauracién del Instituto Nacional de Cultura constituyé una nueva
operacién de maquillaje destinada a legitimar la dictadura en el plano internacional y a producir una
impresion de normalidad respecto al transcurso de la vida nacional. Tales propésitos se revelaron con
total claridad al producirse la convocatoria a la bienal hispanoamericana de artes plasticas en acuerdo
conjunto con el gobierno franquista. Tan evidente resultd el mensaje que los artistas, mas alla de
tendencias estéticas y de grupos generacionales, se negaron a participar como instrumentos de una
farsa complaciente. A modo de contrapartida, organizaron una de las mas extraordinarias muestras
de arte cubano realizadas en la isla hasta la fecha. Titulada Homenaje a Marti ofrecia una sintesis del
panorama visual a mediados de los cincuenta del pasado siglo. Ocupd la totalidad de la instalacion de
la Sociedad Lyceum. Coincidieron en ella los fundadores de la vanguardia, sus continuadores
inmediatos y el nucleo juvenil abstracto conocido como “los 11”. A la diversidad de posiciones
estéticas se afladian las distintas posturas politicas. Algunos colaboraban con formas clandestinas de
lucha contra la dictadura. Unos pocos habian tenido un compromiso politico explicito. Ninguno, sin
embargo, quiso ser complice de la dictadura. Por lo demas, la institucion gubernamental, concebida
para ofrecer una imagen de paz en un pais en guerra, desde la Sierra Maestra, hasta las luchas
libradas por el llano, necesitaba ofrecer cierta vitalidad a sus instalaciones. Habia que quebrar la
resistencia de los escritores y artistas, quienes privados de los beneficios de un mercado y carentes
de editoriales, estaban absolutamente desprotegidos. La férmula era sencilla. Se trataba tan so6lo de
aplicar, a escala local, la practica del garrote y la zanahoria. Los artistas empleados en la direccion de
cultura desde los tiempos de Raul Roa perdieron sus empleos como represalia por la participacion en
la antibienal organizada en el Lyceum. La eliminacién del minasculo subsidio concedido al ballet fue
un modo de castigar a su directora, Alicia Alonso. Presionados por las circunstancias, algunos
aceptaron modestos contratos para funciones teatrales y a través de la accién de las instituciones
privadas surgidas a lo largo de la republica.

La confeccién de una politica cultural implica la formulacion de una concepcién del desarrollo
mediante la construccién de puentes entre los creadores y sus destinatarios. Exige rescatar los
valores patrimoniales, establecer las vias de irradiacion del arte y la literatura con editoriales, galerias,
museos, teatros, estructuras para la produccion cinematografica. Se inscribe en el cuerpo de la

nacion mediante el nexo esencial entre educacion y cultura.



Los historiadores estan llamados a integrar los procesos culturales al torrente general de la
nacion. La dimension cultural incluye y, a la vez, sobrepasa el recuento de la contribucion
imprescindible de las artes y las letras. Se reconoce en el entramado de las mentalidades, en el
imaginario popular, en los valores implicitos, en las celebraciones, las costumbres, en todo aquello
que la memoria borra y preserva. Las fuentes no pueden reducirse a los informes oficiales. Estan en
la prensa, en la literatura, en el testimonio de los participantes. Indagar este universo, sultil,
heterogéneo y contradictorio propicia la inmersion en el insondable territorio del alma, fuerza motriz

subyacente de la hazafa cotidiana del ser humano.



